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GEA - eine Klangskulptur als Zeit-Skulptur
Hartmut Dadert

In der Uberlieferung des Hesiod erzéhit die Geschichte der
Gea die Geschichte vom Ursprung der Welt in den Bilderm
des Mythos. Aus dem Chaos entstanden, gebiert die Erd-
géttin zunéchst den Himmel, die Berge und das Meer, be-
vor sie, vorm Himmelsgott Uranos befruchtet, die Titanen zur
Welt bringt. Wie sie Kronos, dem jingsten unter ihnen, bei
der Kastration seines tyrannischen Vater Uranos beisteht,
so hilft sie spater wiederum den Kindern des Kronos im
Kampf gegen ihren despotischen Erzeuger. Als archaische
Ureprungsgottheit allem Fruchibar-Lebendigen verpfiichtat,
varkéirpert und antizipiert die Erdgéttin mit ihrer und der Ge-
schichte ihrer Kinder indessen auch die von vornherein ge-
selzte Ambivalenz der weiteren Entwicklung: Indem die
Erde sich mit dem Himmel {Uranos) und der Zeit (Kronos)
verbindet, kommt mit dem Leben zugleich Gewalt, Ted und
Zerstérung auf die Welt - Geschichte nimmt ihren Anfang.
In Erinnerung an den alten Gea-Mythos setzen Ingo Gutt-
ler und Christian Spéte mit ihrer Klangskulptur ein ebenso
ginfaches wie vieldeutiges Zeichen, um an der Schwelle
zum 21. Jahrhundert nach dem Schicksal der Erde zu fra-
gen: Als eine sebr bewulite Reflexion auf das prekdre
Verhaltnis von Kultur und Matur' wird ihre Arbeit fur den Be-
trachter zu einem Denkmal, vor dem er seinen eigenan
Standort zu bestimmen vermag. Indem die Klangskulptur

ihm Zeit und Raum erfahrbar macht, bringt sie nicht nur zur
Anschauung, sondern auch zu Gehér, welchen Platz homo
sapiens auf der Erde einnimmt — sowohl in seinen Moglich-
kaiten wie auch in seinen Granzan.

Auf hohem Reflexionsniveau verbindet sie dabei techni-
sches Know How und gediegenes Handwerk mit einer
funktionalen, objektgerichteten Werkphantasie, die sich
konkret am jeweiligen Gegenstand und seinen spezifischen
Méglichkeiten entzindet, aber auch vor spekulativen Aus-
fliigen nicht zurlickschreckt. Jenseits alles ensinnigen Alle-
gorisierens 1881 sie sich als ein wvielschichtig-komplexes
Sinnbild verstehen, das in seinem formalen Gesamtaufbau
und der Zusammenstellung des Materials ebenso wie bel
technischen und &sthetischen Details von zahlreichen Ambi-
valenzen und Vieldeutigkeiten gepragt ist; Im Ergebnis zielt
das auf die dialektische Spannung produktiver Gegensalze
— und fiihrt zu einer beeindruckenden Geschlossenheit des
Werkes.

Konzipiert als eine zugleich vielgliedrig und formal Uber-
schaubare Raumkonfiguration, umfaBt die Skulptur in ihrer
Grundkonstellation doch zwei klar unterscheidbare Figuren,
die sich sowahl strukturell wie konzeptionell direkt aufeinan-
der beziehen. Das von den Kinstlern «Teil G= genannte Ele-
ment setzt sich dabel aus acht in leichter Halbkreisform an-
gecrdneten Kalksteinblocken zusammen, von denen jeder
auf zweai Metallkufen aufliegt, die sich am Ende jeweils 2u ei-
nem Doppelbogen von ca. 4,00 m Hohe in die Luft wdlben.
{Da die Arbeit sich an den Mafen des Gasteig orientiert,
reicht sie damit Gber die Quertrdger des Bauwerkes.) Solar-



zallen, die am oberen Ende eines jeden Bogens angebracht
wurden, gewinnen aus dem auftreffenden Sonnenlicht Ener-
gie, die Uber eine Kabelverbindung durch das Bogeninnere
an die Basis geleitet und dort akkumuliert wird, um in be-
stimmiten Zeitabstanden einen Klang zu produzieran.”

Unter dem Vorzeichen der Gea haben dabei sowohl die
Wahl des Klanges wie seine Haufigkeit und Dauer, nicht zu-
letzt aber auch seine Erzeugung durch Sonnenenergie thren
geheimen Sinn: Im Anschiull an die harmonikale Kosmoaolo-
gie Johannes Keplers®’, der mithilie von Oktavoperationen
Kormaspondenzen zwischen Klangen und Planeten haraus-
gefunden hat, machen Gitller und Spate die Rotation der
Erde um ihre eigene Achse zur Grundlage ihrer Arbeit. In
ginem mathematisch nachvoliziehbaren Prozel betrachten
sie einen Tag, d.h. die mit dem Erdumlauf gegebene
MaBeinheit von 24 Stunden, als eine Saitenlange: Entspre-
chend dem Keplerschen Vorbild teilen sie ihn in 24 Oktaven
und erhalten so eine Serie von 24 jeweils um dig Halfte re-
duzierten Zeitproportionen. Dabei entspricht die 24. Oktave
dem Ton »G« bei 194,18 Hz - wenn man so will: dem Klang
der Erde, den sie folgerichtig auch ihrer Skulptur zuordnen.

Die technische Umsetzung dieser Uberdegungen besorgen
elektronische Schaltkreise, die im Inneren der acht Kalk-
steinblicke untergebracht sind, Durch die in den Solarzellen
gesammelle Sonnenenergie gespeist, vollziehen sie nicht
nur die notwendigen Zeit-, Frequenz- und Oktavaperationen
selbsténdig nach, sondern sind darliber hinaus auch in der
Lage, nach dem Emeichen siner bestimmien Energiadichte
mithilfe sines Verstarkers und gesteuert von einem Schwell-

wertschalter, den Ton «Ge zu erzeugen, Abhangig von der
jewelligen Lichtmenge reagiert die Skulptur damit ebenso
auf den Wechsal der Jahreszeiten wie auf den Tag-Nacht-
Rhythmus und die Wetterlage. (Eei hoher Sonnenintensitat
atwa bringt sée in Abstanden von 11,25 Minuten ginen Tan
von 2,64 Sekunden zu Gehdr; an triben Novembertagen
dagegen begniigt sie sich im Extremfall mit einem langen,
ruhigen, meditativen Ten von 5,63 Minuten Dauer.)

Wenn sie den Erdentag als Orientierungspunkt und
MaReinheit ihrer Klangskulptur verwenden, machen die
Kinstler nicht nur das Vergehen von Zeit durch die Bewe-
gung des Planeten im Sonnensystemn erlebbar, sondem
auch die natidichen Grenzen des Manschen, seine Abhan-
gigkeit und Gebundenheit im Kosmos. Ahnlich wie der Be-
trachter inrer Skulptur die Rotation der Erde zwar als Zyklus
erfahrt, aber nicht zu beeinflussen vermag, begegnet ihm
auch im Erleben des Tones »G=, im Wechsel von Klang und
Stille, so etwas wie ein
selbstandiges Maturer-
eignis. Machdem einmal
die Voraussetzungen ge-
schaffen sind, findet Zeit
hier chne menschliches
Zutun statt — frel von al-
len Effekten und in ginam
Rhythmus, der nicht zu
manipulieren ist.

Bislang eher als neu-
traler Tontrager betrach-




Gea-Oktavieilung

Oktave Periodendauer
o
0 1/194,1807407 Hz
]
Ten g 2,64 Sek
10 5,27 Sek
11 10,55 Sek
|—- 12 21,09 Sek
13 42,19 Sek
14 1,41 Min
‘ 15 2,81 Min
L. 16 5,63 Min
= 17 11,25 Min
ME - qg 22,5 Min
\ 19 a5  Min
- 20 15 h
21 3 h
22 8 h
23 12 h
L 24 24h=1Tag

tet, der mit der Produktion des Klanges eine eher immate-
riglle Zeitskulptur erméglicht, formt und reflektiert die Gea-
Plastik =Zeit« indessen auch in ihrer konkreten Prasenz als
realer Kdrper — durch die Semantik des Materials und seiner
Gestaltung, Wenn die Kinstler Solnhofener Plattenkalk als
wichtigsten Baustein ihrer-Arbeit auswahlen, so greifen sie
aul Bruchstiicke und Relikte aus dem Jura zurlick, einer
Etappe in der Entwicklung der Erde, die Milllonen von Jah-
ren wor sunserer Zeit« liegl. Aus Ablagerungen von Korallen,
Muscheln und Schnecken entstanden, bilden sie den Bo-
densatz einer groffen Epcche der Erdgeschichte und berei-
ten ihrerseits den Boden fir spétere Epochen vor. Als ver-
gangenas, gesunkenes und zu Stein gewordenes Leben
dokumentieren sie die Verganglichkeit gelebter Zeit: Zu-
gleich Zeitzeugen und Memento mori weisen sie allem Le-
bendigen seinen Platz im Zyklus des natirdichen Werdens
und Vergehens zu.

In diesem Sinne verbinden sich auch die leicht gerunde-
ten MetallbGgen, an deren oberen Ende die Sonnenkolliek-
toren angebrachl sind, mit den acht Kalksteinblécken zu
ainer vieldeutig-spannungsgeladenen Chiffre; Als ging Kom-
position aus nahezu flexibel wirkenden Zivilisationsproduk-
ten und kompaktemn MNaturmaterial, die Erdmittelalter und
Gegenwart zusammenstellt, verkrper! sie eine Synthese
aus materigller und immaterigler Form im Zeichen der Zeit,
Zugleich eine Serie skulpturaler Umsetzungen des Tones
»Ge in die Majuskel des Alphabets wie die Begegnung ver-
steinerter Lebewesen, die mit ihren insektenhaften Solarten-
takeln an die Urzeit erinnern, gemahnt sie doch auch an









aing phantastische Flotte von Segelschiffen, die auf den
Schallwellen des Tones «G« das Jura-Meer durchkreuzen.

Von der bewuBtlosen Verklarung kosmischer Gesetz-
méfigkeiten ebenso weit entfernt wie vom wohifellen Postu-
lat »Zurlick zur Natur« erliegen die Kinstler auch an keiner
Stelle ihrer Arbeit einer unreflektierten Technik-Euphaorie.
Wenn sie die Maturmaterialien Stein und Holz genauso
selbstverstandlich wie Eisen, Solar-Module und Elektronik-
Elemente benutzen, so deshalb, weil es ihnen weder um
eine Favorisierung des einen oder anderen, noch auch um
ihre vorachnelle Versdhnung zu tun ist: Statt die Antagonis-
men und Aporien zwischen Technik und Natur zu leugnen,
geht es ihnen vielmehr darum, sie auszustelien und zu ge-
stalten — mit dem Ziel, allerarst ein BewuBtsein fir die Not-
wendigkeit ihrer Vermittiung zu entwickealn.*

So lassen die Kinstler im Wissen darum, welcha ruck-
sichislose Ausbeutung des FPlaneten die biblische Aufforde-
rung an den Menschen gezeitigt hat, sich die Erde untertan
zu machen, geradezu programmatisch die Spuren ihrer ai-
genan Arbeit zuriick. Als Zeugnis des kinstlerischen Schaf-
fensprozesses erinnern dia fir die Sprengung des Steines
notwendigen BohriGeher zugleich an das Gewalttatige ihres
Tuns, das in Begriffen wig =Steinbruch= und «Bildhauer- ja
unverblimt zur Sprache kommt: Ahnlich wie zahlreiche an-
dere Tatigkeiten der zivilisierten Menschheit, so wird hier
deutlich, lebt auch ihre Produktion von den Ein- und Uber-
griffen in den Leib der Erde und ihre natlrichen Schatze,

Daf »Brechens und =Hauens notwendige Bedingungen
ihrer Kunst sind, bringen Spate und Gittler nicht zuletzt da-

durch zum Ausdruck, dal sie ihre Skulptur gleichsam mit
giner Licke versehen. Als achtteiliger Halibkreis kKonzipiert,
der die Tone einer Oktave nachstellen soll, weist die Konfi-
guration im Gasteig tatsachlich eine pragnant markierte
Leerstelle auf, die eine falsche Geschlossenheit der Form
verhindert, Sie indiziert mit dem Fehlen des achten Elemean-
tes nicht nur die Unvollkommenheit der Oktave, sondern er-
innert insgeheim auch an den Steinbruch als natlrlichen
Harkunftsort der Skulptur. Was sich als »Fehler« lesen 126t,
ist also zugleich Hinweis auf eine offene Rechnung: Indem
sie den achten Stein nach seiner kinstlerischen Metamor-
phose an den Ort seiner Herkunft zurlckbringen, bringan
die beiden Bildhauer in Erinnerung, daf eine Vermittiung
zwischen Technik und Matur im Zeichen der Gea noch aus-
steht.

Die Verpflichtung zur Versthnung formuliert schiiellich
auch das zweite Grundelement der Skulptur, das in seiner
formalen und konzeptionellen »Einfachheit« sinen astheti-
schen Kontrapunkt zum ersten liefert. Cbgleich in einiger
Entfernung zur Halbkreisform plaziert, ist es ihr doch direkt
zugeordnet. Aus zwel zu einem spitzen Winkel zusammen-
gefigten Eisenbahnschwellen und einem daribergelegten
Kalksteinblock geformt, bildet es die Figur »A«, die sich 2um
Halbkreis hin offnet, ihn dank ihrer axialen und zentrischen
Plazierung zugleich aber auch einfaft und abschlieBt. (Der
hierdurch ermdglichte riumliche Sog fihrt den Blick zu
giner optischen Abrundung in die Gebé&udeecke und lenkt
ihn anschlisBend frei nach cben.) Wie schon sein Widerpart
den Ton »G= sowohl hirbar wie auch sichtbar macht, so
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korrespondieren auch bei diesem Tell der Skulptur visuelle
Farm und akustischer Inhalt; Auf den Kammerton «A« ge-
stimmt und mit einem Klidppel versehen, l&dt er den Be-
trachter dazu ein, selber akliv zu werden, um &in =A« nicht
nur zu sehen, sondern auch zu hiren,

Wer der Einladung folgt und die Skulptur zum Schlag-
werkzeug macht, gibt die Rolle des bloBen Zuhbrers auf
und wird zum Mitspieler - erst dadurch aber kann er auch
der Komplexitat der Arbeit volisténdig gerecht werden. Kon-
kret gingebunden in die spannungsvolle Dialektik des Wer-
kes, erlebt er das Zusammenspiel der Antipoden «G« und
== auch am eigenen Leib: als vielschichtiges Gegen- und
Miteinander im Raum, im Klang und in der Zeit. Wie erst
beida Taile der Plastik zusammen (G + A) die ganze Skulptur
{GEA) formen, so bilden auch beide Tone zusammen erst
den gemeinsamen Akkord. Bis in den Wortklang hingin re-
flektiert der Titel des Werkes dabei nicht nur ein abge-
schlossenes asthetisches Programm (GEA = G+ A), sondam
Aufgabe und Verpflichtung fir die Zukunft: Indem der Spie-
ler gegen das kosmische Prinzip des Tones »G« das
irdisch-menschliche Prinzip des Kammertones =A= als Inbe-
griff eines bewuBten, verantwortlichen Handelns setzt, er-
fahrt er mit der Differenz zwischen giner cbjektiven, von ihm
nicht zu manipulierenden und einer subjekliven, akliv Zu ge-
staltenden Zeit zugleich die Herausforderung, seinen Platz
auf der Erde zu bestimmen — und zwar 50, dalb er sowaoh
mit Blick auf die Harmonie des Kosmos wie auch im Wissen
um die Veretzlichkeit des Erdenleibes das rechte Mal fir
sein gigenes Tun findet.



13



Fur die freundliche Unterstitzung
danken wir im Besonderen

Herrn Helmut Metz,

desweiteren:

Institut fur Musikinstrumentenbau Zwota,
Solenhofer-Aktien-Verein AG, Solnhofen,
Schlosserei E. Quoos,

Schmiedemeister Hilmar Weber,

Gasteig Betriebsgesellschaft mbH e.V,,
Kulturkreis Gasteig e.\.

Impressum

Herausgeber: Gaster Botnabsgeselschal moH

Rosanheimar Strafle 5, B000 Minchen 80

Gaschattsiihner Dr. Eckard Heintz

Redaktion: Hartmut Dedent

Folos: Ingo Glttler, Christan Spdte. Museurn beim Solenhofer Aklsarvengn,
Gotz Schidiko

Grafische Gestaliung: Ingo Gottler, Chnstian Spate

Herstallung: Michel Sandstein Verlagsoeseischall mbH, Dreadan







